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suonarla, i piace mottissimo la musica flamenca, proprio per

questa sua natura peccussiva, Mi pface tutto quelto cE

B le Xeni | che fare con la corda percossa, quindi tutti gli strumenti a
_l_.ISU,!Ume U corde orientall fino al sitar, nei quali ¢i sente un attacco

JUZZ I_I;Z_Cllo con i fra- netto e nitide della corda, Pure nel campo della letteratura,

-Pino lo T TR L r L poeti dellOriente come i libanese Gibran e lindiano Yagore

Siniscalco '@
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Feir Pﬂﬂd.-dei SR A Usano spesso 'l.'irnmag'ine del ltuto come sinonimo di qualeosa
“Chitarre, n. 12é/set di vibrante, limmagine della corda vibrante come qualcosa
eedi et M ECUM cho scatena dei sentimenti.

Sempre In relazione a questo aspetto percussivo, nella tradi-

Zione mediterranea-europea troviamo una musica essenzial-

mente ritmica: per esempio nei Balcani, in Grecia, in

Bulgaria, incontriame tempi asimme-
trict di notevole interesse. A dicembre

S R _ .
hnind ..“5.(:9-:("-?,5"5 i CEAE sono stato negli Stati Uniti e, durante
toso_albym d 0501clio.ud i una jam sessfon, he suonato con un
: AN pianista armeno che ha staccato lo
FoF o)A standard “There Is No Greater Love” in

cinque quarti, con un arrangiamento

L singolare: per lui efa Una cosa natura-
o o 3 iy lissima, ma gli altri del gruppo hanno.
T D dovuto prestare un'attenzione partico-

lare, perché non era un cinque quarti

. swing, era un cingue quarti insolito.

Questa 2 una bella cosa, quando riesci

b ad awicinarfi alla musica americana

72 sequendo il tuo Istinto naturale,

g 0“5’ Quando app‘ljichi iei tue origini a ud

’ . certo tipo di musica, che ormai &

JA - OCL 423 oreo diventata internazionale, succedono
{ ’ . delle cose interessanti.n

o Calove ... Nell’atbum Terre del gruppo Xenia,

(M . hat J‘mbgacdato anche il mandolino...

’ «Chi mi ha visto prenders in

COVEEV Y ANEO  pano il mandolino per la prima volta,

- ha visto quanto sia stato per me del

tutto naturale, Daltra parte, il.mando-

1 L/INTERVISTA

Rocco, in che rapporto tf sentf con gquesta idea corrente di
ung musicalitt mediterranea?

«Io vengo dal Sud, dalla Puglia, Le origini della
famiglia ¢i mia madre sono contadine, popolari; tra Valtro si
trattava di una famiglia molto musicate, perché in quella
famiglia numerosa suonavano o cantavano um po’ tutt, a
livello dilettantesco, chi il mandaline, chi il tamburello, chi
larganetto e la fisarmonica. Ecco, ic non ho vissuto questa
cosa in maniera molte diretta, perd ogni volta che i miel
familiari sincontravano, questa musica folklorica rispuntava,
& sempre stata piuttosto viva, Io poi, per conto mis, mi sono
appassionato alla musica pop, attraverso il pop mi sono awvi-
cinato alla chitarra, quindi al rock, al jazz-rock, al jazz e alla
fusion. Tuttavia, vivendo al Sud, mi capitava spesso di imbat-
termi in feste popolari con mandolini, fisarmoniche. &ceo,
questo “sucno” mi & rimasto imprassa,

Mot apparteniamo a una tradizione musicale antichissima,
molto intensa e passionale. Il flamenco ne & un esemplo vici-
no ed emblematico. Non so, ma in una dimensione pit ampla
ia musica mediterranea & ricca di cose molto sottili e, al
tempo stesso, molte profonde. £ a me piace filtrare queste
cose attraverso la mia natura, che & quella di un chitarrista
sestanzialmente elettrico, Del resto, anche quando mi sono
: appassionato per {a musica americana, sono stato catturto
: dal blues-rock, anch’esso una musica molto diretta, molto
' appasstonata,

Sons molto atiratto dalla chitarra, in particolare per quello
che riquarda il suono percosso di una corda. Anche se non so

foto Carlo Sparati
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: conddeatPitcordi, Per esempio
é E f bMPaco de Lucia, Carlos
¥ . ent, suona benissimo il mandoli-
ﬁ’ggj ha una tecnica strepitosa e doppla
; i temi di de Lucia; perd lui accorda il

mandolino in modo simile alle quattro
corde centrali di una chitarra, Ie ho
provato a fare una cosa simile sul mio
mandolino, ma Fesperimento non mi ha
fatto impazzire; lo strumento nen
stona coma dovrebbe, non genera que-
gli armenici che sono tipict della sua
sonoritd. Cosi ho imparato un pe’ di
diteggiature per il mandolino, quelle viglinistiche in sostan-
za; anche se vorrei prenderne un altro di mandolino, per
tenerko con Vaccordatura simile alla chitarra, parché rcenosco
che potrebbe essere utile per sviluppara la parte improvvisati-
va, In ogni caso & stato per me un fatto del tutto spontaneo
avvicinare queste strumento: farse dovrel approfondirto mag-
glormente, forse & nascosta I la mia vera natura, chi sa?»
Sempre In Terre, '8 anche un tuo ossolo con la chitarra fre-
tless.,

#53, ho cercato di inserire la chitarra fretless per
mettere in evidenza certl glissatl continui, certf sugni non
temperati tipici della tradizione mediterranea, Si tratta di una
chitarra elettrica norma{e, alla quale sone stati tolti  tastl,
Naturalmente non ci si pud suonare molte per accordi, Ma il
problema principale ha riguardato le corder ta scalatura nos-
male non suonava bene sui cantini, finché un giorno ho tro-
vato delle D'Angelico in metallo rivestite in nylon, molto
grasse, Delle corde simili ora me le fa la ditta Galli. Questa
chitarra fretless & uno strumento molto espressivo: escond
defle belle cose anche suonande jazzisticamente, anche can
ghi effetti suona bene. Ma sono cose che devo ancora
approfondire, infatti non ia vso ancora normalmente in con-
certo, Al riguarde il violinista Lakshmi Shankar & per me un
punto di riferimento importante: ha un suono acuto che &
bello riportare sulla chitarra. Lui ha suonate con Shakti, un
gruppo che ho ascoltato molto, e del resto John Mclaughlin &
un chitarista-musicista che adero in assoluto, perché si &
avvicinato a tante musiche e ogni volta le ha fatto in maniera
fisica, non solo mentate: 2 state cosi per la musica indiana,
per il jazz, per il flamenco, sempre con grande energia. Ho
suonato la chitarra senza tasti su Terre, perché in quel conte-
sto era pili naturale usare certe seneritd, Su Lyndon invece
non Uho suonata per nfente, non volevo mischiare troppe
cose.n
£ cosa dire delt’oud o meglio def mand-oud?

«Ho cominciate ad ascoltare la musica dell'oud
attraverso i dischi di Anouar Brahem, circa una decina di anni
fa. Al di |2 della sua tecnica, fui ha una poesia molte partico-
lare, ed & cos! intonato. La botta finale me Uha data il suo
album con Jan Garbarek, Mader, dove it sax nordico di
Garbarek riesce ad immedesimarsi in quella situazione di
musica tipicamente mediterranea in modo straerdinario.

Mi ricordo che un giorne sono andato in un cistorante agizia-
no di unt mio amico qui a Roma, dove mi avevano detto che
ogni tanto veniva un suonatore di oud, Sono stato fortunato:
lui era §f e suonava un po’ in sordina, seduto al tavele con
degli amici. Cosi mi sano avvicinate e ho cominciato 2 parla-
te, finché [ul non mi ha messo l'oud in mano: non l'avevs mai
suonato, eppure una persona mi ha detto che quello strumen-
to era come se gid mi appartenesse in qualche modo, Anche
in questo caso il mio approccw & stato molto naturate,
Ia sono un po’ pigro, non mi piace moltissimo imparare diteg-
gtature Auove, accordature nuove, O megho non perché sono
“pigro”, ma parché penso di avere cosi tanto da imparare

. oceo Zifarelli

- nella quale § bordoni a vuoto suonano pmttosto alti: alora; »
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chiama San Filippo, ho visto una Yatea ik
chitarre battenti, mandote, mandolohgelff, ﬁﬁtru‘ﬁa d;,»é}'-**}
bandurria o bandurridn di marca Atha bra, b strument F

popolare spagnole o porteghese a sei cofde dopme:’si’mﬂe a '* -
un mandolone con fondo pfatto e con unNast:era*quasi da - “',.;

chitarra classica corta; montava una cordiera_metallica infe-,. - o ~5

riore, Fissata alla fascia inferfore, ma il ponticello non rat
I8 .

altro che un ponte da chitarra classica, seppure con, dodiel = -y

scanalature sull'osse. Allora ho pensate di prendere quello
strumento, toglierghi i tasti, montarci sei corde da ’?:hltarra

classica dapple (can i raddoppi all'unisona) e vedere cosa el
succedeva, Ho un rapporto di collaborazione con la Gally, chie* " | .3
produce corde veramente per tutti gli strumenti, mandolipf,* * X'
mandete, oud; e ho chieste di aggiungere una dodicesi’ma §
corda alle mute per oud. yr

Brahem usa sull'oud un‘accordatura tunisina abbastanza: alta,

,r”"

per avvicinarmi a certe sue sonoritd, in un primo momentoﬁo
accordato la bandurria un tone ¢ mezzo sopra Uaccordafura
della chitarra, Avendo perd attaccato le corde di nylon dirét-+_ ¢
tamente al ponte, non essendo possibile fissarle alfa cordiera, -é,
il ponte stava per cedere. Cosi ho riportato tutto all’altezza*?" ,ﬁ:'-"’_ :
normale, utilizzando un capotasto mobile per oftenere l’altez-

no con un {ungo plettro in ﬁbra vegetale, io suono alteman-
do dtmicamente il bordone e le frasi melodiche con it plettro, =
Sulla bandurria cosi modificata, per [a quale ho coniate EL ﬁ:
nome di mand-cud, ho montate poi un pickup Fishman COR "
preamplificatore ¢ il tutto funziona benissimo, Nel disco cohe g’ £
Xenia questo mand-oud era appena nato: non gli ho dato dp & ’{
wolo da protagonista, ma ho utilizzate gid qualche sonoritd, 3 ‘“&5,
In Lyndon ci sono invece due perzi costruiti interamente su At
quasto strumento, “Preloud” e “Interloud”, due pezzi che uso™ 3:5%:
molte anche dal vivo - per spezzare il concerto - e che han'noﬁ;’ Ao
una bella presa sul pubblico.» & B ,?'—
Hat usato scale particolari in questi brani per mand- oud gy ¥g
in generale? = T
«Ascoltando queste musiche tipicamente onentah, it
che pot alla fine si rifanno alla musica indiana da dove Fasee "'t
tutto in fondo, ho cercato di focalizzare lattenzione suf madri
prevalentemente usati, che possono essere rappreseg’cah i ; R
particolare dal quinto modo della scala minore armon i [deffs
nite come misolidia 6b/9b ¢ formato da fondomentafe, se SQEOME

E3 £

da minore, terza maggzore, guarta giusta, quinta gifsta, s RS r?’ E)
minore e seltima minore]. Questo & un modo che? het T r—»x‘é%

studl di chitarristi fazz-rock-fusion & stato pu }uppq 1119._53ﬁ
un po’ da parte, anche se era molto presentegn ﬁaseg ta *"%'Avs
bebop, Ogqi sta tornando in zuge ed io, propq‘oﬁg@nraf ",.
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rsveglic di interesse verse questi strumenti e musfehe-oner?ﬁ’b"}_- 2

tali, ho cominciato 2 praticarle e studiarlo pid a fo’ﬁgﬁ.t U0, ey
modo che si usa molto anche nel flameaco. & moitgg'!}u i A
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Lo stesso Racea Zilarelli ¢i ha fornito lo traserizione
Inko e tema) dei due broni qui sotto riportati
" Per quanta riguarda la seconda trascrizione “Sierea Navada®,
& interessante natare che Farmanizzazione della chitarra
riproduce quasi fedelmente quella dei fiati, :
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te nella stessa musica indiana. Nella musica indiana ad esem-
pio $i trova una specie di pentatonica sul misolidio: fonda-
mentale, terza maggiare, quarta giusta, quinta glusta e setti-
ma minore.»
Come definiresti Lyndon alla fuce delie cose dette fin qui ?
«lyndon & indubbiamente it mio disco personale
d'esordio, In quanto tale & un disco ricco di tante cose, rac-
coglie 2lmeno dieci anni della mia vita, dieci anni di cose chie
ho imparato dai musicisti frequentati a Roma: Stefano O
Battista, Pino Iodice, Pippo Matino, Giovanni Imparata,
Agostino Marangole, tutta gente che ha suonato nelalbum,
OwAamente ho dovuto tagliare qua e 13, perché non potevo
mettere tutto. Tuttavia volevo chiudere questo decennio pro-
prio con un disco che comprendesse la maggier parte delle
miz esperienze, per esempio anche le mie esperienze in
orchestra: lavero da parecchi anni in un’orchestra Rat con
Gianni Ferrio, poi lavors con Eanio Marricone. Infatt! nel
disco ei sono i fiati in “Sierra Nevada” e gli archi in
“lyndon”; 1 fiati B ho arrangiati direttamente io, basandomi
sulle tessiture armoniche realizzate con la chitarra; perché mi
sone accorto che le tessiture chitarristiche, proprie per le
limitazioni intrinseche dello strumento, risuttano “aperte” in
modo originale e - con qualche correzione di dettaglio -
hanno dato buoni risultati nell'esecuzione dei fiati, Per quan-
ta riguarda gli archi, invece, bisognava fare attenzione &
problemi pid specifici di diteggiatura e di respirg dell'arco;
cost mi sone affidats alla collaboraziene di Fino Todice.»
Lyndon pud essere definito un disco df Jusion “classica™? -
«Guarda, personalmente non lo considero un disco
di fusion, perché per me letichetta fusion riguarda un certo
tipe df musica americana, specialmente guella della GRP
Records, della Chick Corea Elektric Band. Lyndon lo considero
un disco di jazz-rock — uso un termine vecchio — sia perché
% una matrice jazzistica, legata ai tanti anni passati a suo-
nare con Tony Scott, a suonare jazz acustice; sia perche c's
una matrice rock e pap, legata ai tanti anni passati a suonare
guesti generi. Anche suonando il repertorio del disco dal
vivo, ¢ son¢ indubbfamente delle cose ben stabilite, perd it
sassanta-settanta per cento va come capita la serata,
Specialmente i pezzl con Paco Sery, che & il batterista di Joe

Zawinul, sono di grande impatto emotivo: c'@ Uenergia det
rock, ma ¢2 anche (a tipica idea improvvisativa e armonica
jazzistica, Etichettara & un po’ difficile oggi come oggi. It mio
punto di riferfimento sonoro & musicale & it Miles Davis def
primi anni ottanta, quello dal vivo di We Want Miles (Sony
1982) con Mike Stern, quando quest'ultimo suonava come
volava Davis, ciod con 13 Stratocaster alla Jimi Hendrlx, LI,
allottanta per cento era tutto improvvisato. Ecco, 3 me place
crears diversi temi melodici, anche pig articolati a tivello
armonica, perd il mio punto di riferimanto principale & questa
matrice jazz-rock di base, questa soliditd, Come anche quella
di un John MclLaughlin con la Mahavishnu Orchestra, T miei
pezzi sono lunghi, ma motto vari: vi accadono sempre riolte
cose.»

Qual 2 Il lato mediterraneo di Lyndon?

«A parte “Pretoud” e “Interloud”, | due brani suonati
con il mand-oud, “Squardi” & sicuramente molto mediterra-
neo: & un pezzo che ho costruito con il VG-2, dove ¢i sono
molte percussioni, ¢'¢ la chitarra classica, In ogai caso fo mH
considero essenzfalmente un chitarrista europee, con molte
influenze che vanno dal blues alla musica americana e alla
musica del Mediterraneo. £ chiaro che le influenze mediterra-
nee sona molte pilt evidenti nel tre perzi citati, ma fanno
capolino qua ¢ (3. D'altra parte ¢i sono anche degli elementi
di rock americano come in “Pacman”; ci sono delle triadi late
di influenza bachiana ed europea in "Difficult Collaboration”;
e molto Nordeuropa in “Lyndon”, dedicato a Barry Lyndon
con delle sonoritd di cornamusa, anche se ¢'# pid calore di
quanto si potesse attendere, poiché il lata iilandese non &
stato particolarmente appesantito. Poi '8 “Peregrine Flight”,
con un tempo dispari in sette che mi ricorda VEuropa orlenta-
te. Ma la cosa principale a cui tendo, al di 12 delle influenze,
& ta melodia.»

Come inguadri in questa ottica la figura di Django
Reinhardt, con il suo “jazz europeo™ che viene dall’Orfente
zingoro?

«la cosa importante 2 che secondo me esiste una
grossa differenza tra ta musica europea & fa musica america-
na, tra 1 chitarrist jazz europei e quelll americani. Per me
Retnhardt rappresenta innanzitutto la figura di un musicista
che ha saputo dare allo strumento una funzione importantis-
sima nellambito jazzistico: & stato il primo a far suonare 0!
strumento in un certo modo. Pol & stato un artista che ha
interpretato il jazz in modo molto personale: si avverte motto
in tuf 1l fatto che non & americano. A parte il discorso tecnico
e improvvisativo, rispetto al quate & stragrdinario, lui fa parte
di una categoria di musicisti “naturali”, come 1 tani chitarri-
sti gitani, e tuttavia § diventate il principale chitarrista euro-
peo. Sicuramente & uno dei miei ¢hitarristi preferiti come
John Melaughtin. Se ¢i fai caso, sono entrambi dei musicisti
che rescono ad avere una fortissima personalitd in tuttd |
contesti in cui suonano, E quando si awicinano a un genere
particolare, lo awvicinano con molta rispetto, Reinhardt & un
musicista di jazz nel cui stile lelemento europeo & preponde-
rante; questa & una presogativa molte importante, che ogni
musicista europeo dovrebbe possedere, Per quelle che mi
riguarda, penso che nel mio disco si awerta che $ono euro-
peo, ma con un certo calore mediterraneo: ciod non mi sento
tedesco, inglese o norvegese; potrei essere italiano come
potref essere spagnolo, portoghese o greco. E tutto queste al
& 13 del fatto che uso Voud: perché le cose che faccia con
Foud, le facevo gia con [a chitarra elettrica usando la leva.»

Andrea Carpi
Rocco Zifarelli use chitarre Fabio Cotta, chitarre acusticie
Seagull, corde Galli, pickup R, plckup L.R. Baggs, casse fal.
Per contatti:
e-mail <rziforelli@hotmail.com>
internet <www.millesuoni.it/viavenetofozz>
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